Joachim Paech

Intermediales Erzahlen
(Paul Auster, Wayne Wang: Smoke, 1992¥

Am Ende des Films ,Smok&'wenn alle Geschichten erzahlt und alle Beziehange
geklart sind, treffen sich (fast) alle Figuren nahmal zum Picknick im Grinen:
Auggie Wren, der den Tabakladen und nachbarsattedtii Treffpunkt der
,Brooklyn Cigar Company’ in New York fuhrt, ware ibehe Vater (s)einer
erwachsenen Tochter Felicitas geworden; Paul Benjader Schriftsteller, war
voribergehend der ,Vater eines Sohnes (oder Sehres ,Vaters'?) mit Namen
Rashid, der tatsachlich Thomas heil3t und geradersevahren Vater Cyrus Cole
wiedergefunden hat. Nach dem Tod seiner Frau, ThofWatter, hat Cyrus
wieder geheiratet und Doreen mit ihrem kleinen Saitat ebenfalls mit am Tisch.
Alles ist gesagt, alle Aufgeregtheiten sind zu Emiemand bewegt sich: Tableau.

Aber dann fangt der Film noch einmal an auf

dieselbe Weise und genau dort, wo er bereits zunBegginen Ausgangspunkt

! Die lllustrationen von Jean Claverie wurden meufndlicher Genehmigung des Verlages dem Band:Rasiér:
.Le Noél d’Auggie Wren“, Actes Sud, Arles 1998 emtnmen.

2 Der Text ist erschienen in: Anne Bohnenkamp (Hg8rpretationen. Literaturverfilmungen. Stuttgdeclam)

2005, S.33-348
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genommen hatte. Eine Hochbahn schlangelt sich eammal durch Brooklyn,
dann befinden wir uns wieder in Auggies Laden, weselben Kunden diesmal
Uber den gerade bevorstehenden Golfkrieg debattidraul Benjamin kommt
herein, um wie Ublich Cigarillos zu kaufen. Paut&hlt Auggie, dass ihn die
berihmte Zeitung ,New York Times’ gebeten habegaiveihnachtsgeschichte zu
schreiben, dass ihm aber keine Geschichte einfiligie verspricht ihm, eine
Weihnachtsgeschichte zu erzahlen, wenn er ihn zaserEeinladt und so sitzen
beide wenig spater im Restaurant, wo Paul ,Auggren® Weihnachtsgeschichte’
hort, (fast) dieselbe, die der Filmregisseur Waweang Weihnachten 1990 in der
,New York Times’' gelesen hatte, woraufhin er sicht rderen Autor Paul
(Benjamin) Auster in Verbindung setzte und beideschéossen, gemeinsam
ausgehend von dieser Geschichte einen Film zuenaéls sieht so aus, als wirde
der Film am Ende die Geschichte, die ihm vorausggga ist, an ihren (jetzt
fiktiven) literarischen Autor zurlckgeben, allergen als Film, denn dieselbe
Geschichte, die Auggie von den Umstanden, wie erseiner Fotokamera
gekommen ist, erzahlt, sehen wir anschlieend maehal in einem Film (im

Film), bevor der Film ,Smoke’ mit dem Abspann entfiigizu Ende ist.

Die Beziehung zwischen einer literarischen Vorlagd deren ,Verfilmung’ ist in
diesem Fall eher ungewdhnlich, weil es zwar eireBung gegeben hat, die dem
Film zeitlich vorangeht und die den Film motiviédt, die jedoch keinesfalls als
Vorlage fur den ,ganzen’ Film hat dienen kbnnemdsatt dessen ein Drehbuch
von Paul Auster zugrunde liegt, das auch diese ldde ,enthalt’. ,Auggie
Wrens Weihnachtsgeschichte’ beschrankt sich auf Mogive: Sie etabliert (1)
einen Ort des Erzahlens, die ,Brooklyn Cigar Conyamnd fuhrt (2) zwei
Personen ein, zwischen denen eine Geschichte jausghat’ wird, die (3) das
Fotografieren (u.a.) zum Thema hat. Dieses ThentazWai Seiten, die eine
bezieht sich auf Auggies Hobby, jeden Tag ein Ftoselben Zeit an derselben
Stelle vor seinem Laden zu machen. Davon wird imféades Films ,Smoke’

erzahlt. Die andere Seite gilt der Antwort auf Brage, wie Auggie an die Kamera



gekommen ist, mit der er seine Fotos macht. Sigaseigentliche Gegenstand der
Weihnachtsgeschichte und wird erst im ,Film nachmdg&ilm’ erzahlt. Das
Erzahlen selbst ist mehrfach ,medial’ konstituiefindchst erscheint es in der
schriftlichen Form einer literarischen Erzéhlungderen Zentrum die mundliche
Erzahlung von Auggies Weihnachtsgeschichte stel@seDmiindliche Form des
Erzéhlens wird im Film verschiedentlich wieder arfgmmen. ,Literarisch’ wird
vom Autor (des geschriebenen Textes) berichtets daggie mit seiner Kamera
regelmalig jeden Tag Fotografien von derselbenleStedr seinem Laden zur
selben Zeit macht, die er in Fotoalben sammelt.fler zeigt uns, wie Auggie die
Fotos macht, die wir (gemeinsam mit Auggie und HZerjamin) im Film (und
teilweise im veroffentlichten Drehbuch) in den Faben betrachten kdnnen.
Schlie3lich besteht der Film ,Smoke’ selbst ausofafien (24 Fotos in der
Sekunde), die stellenweise mit denen identisch,sthd Auggie mit seinem
Fotoapparat gemacht hat (jede Fotografie ohne eiland, der das Foto als
vorfilmischen Gegenstand unterscheiden lasst, vabdas zum (Steh-)Kader des

Films selbst wird).

Das ,intermediale Erzahlen’ hat demnach drei veestdne mediale Formen, die
miteinander verbunden werden: Die Schriftlichkess dl'extes in der Zeitung, die
Mindlichkeit im literarischen und im filmischen BEfden und die Fotografie als
gemeinsam erzahltes Thema und Medium des ErzahenBilm. In diesem
Zusammenhang auf das Drehbuch einzugehen, istgonalikch, weil es in der
gedruckten Buchforfm(mit Fotos aus dem fertig gedrehten Film) ersthndem
Film vorgelegen hat. Die Beobachtung von Intermi@dia ist dort mdglich, wo
ein Medium (hier sind es die Schriftlichkeit desxies, die Mundlichkeit des

Erzahlens, die Fotografie) als Form in jeweils mn@nderen Medium in

“ Paul AusterSmoke. Blue in the Face. Zwei FilnMit einem Vorwort von Wayne Wang. Deutsch von Wer
Schmitz und Gerty Mohr., Reinbek 1995.

® Zu dieser Definition von Intermedialitat und ilBegriindung durch die Medium/Form-Differenz bei Mkl
Luhmann vgl. vom Verfasser u.a., ,Intermedialitatt, Franz-Josef Albersmeier (HgTjexte zur Theorie des Films
Stuttgart 1998, S.447-475.



Erscheinung tritt und dadurch Auswirkungen auf mhedial realisierte Form des

Erzahlens selbst hat.

Sowohl in der literarischen Erzahlung als auch imgibt es einen privilegierten
Ort des Erzéhlens, die Brooklyn Cigar Company, Aeglyrens Tabakladen, der
jedoch literarisch und filmisch an sehr verschietenmedialen Orten’ in
Erscheinung tritt. Der geschriebene und gedruckext Terscheint auf einer
Zeitungsseite neben anderen Texten wie politisddefdungen, Kommentaren
oder Werbung. Seine mediale Form ist die PapierfdemZeitungsseite. Der Ort
des Films dagegen ist ein doppelter, auf der ebeite (des Kinos) ist es ein
Zelluloidstreifen mit 24 Bildern/Sek. im Projekt@uf der anderen Seite (im Kino)
ist es die Leinwand mit der Projektion eines Bewggbildes und des Tons.
Anders als der Leser, der mit der Seite einer Agitalie er oder sie in der Hand
halt und zum Lesen 0Offnet oder mehreren Seitenselfveches, die umgeblattert
werden wollen, allein ist, gehort zur Filmprojektian Kino ein Publikum, das
einer Veranstaltung mit einem bestimmten Programaiwdhnt, von dem der Film
ein Teil ist. Ein literarischer Text kann heute htieiur im Buch und (seit dem
19.Jahrhundert) in der Zeitung, sondern auch aaf Monitor eines Computers
(sogar interaktiv) gelesen werden, was sowohl dext THypertext) als auch die
Lektire (durch Einbeziehung verschiedener ,Linksfark verandern kann.
Desgleichen ist auch ein Film auf dem Monitor eiReensehapparates ein anderer,
wenn er als Teil des Fernsehprogramms gesendet Miitceinem Videorecorder
kann ein Film als Videoaufzeichnung fast wie eircBigelesen’ werden. Das sind
nur einige Unterschiede ,medialer Formen’, in denes ein literarischer Text wie
,Auggie Wrens Weihnachtsgeschichte’ und ein Filme wBmoke’ begegnen
konnen: Sie betreffen die mediale Form der Aufzauicty (Schrift vs. Bild/Ton),
ihrer Distribution (auf Papier als Zeitung oder Bues. Reihenfotografien auf
Zelluloidfilm oder die elektronische AufzeichnungifaMagnetband) und ihrer
Darstellung/Rezeption als Zeitung oder Buch vs.oknojektion oder als Teill

eines Fernsehprogramms bzw. einer Video-Darstellimgler ,medialen Form’



ihrer Digitalisierung werden der literarische Textd die Bild/Ton-Aufzeichnung
schliel3lich im Computer ununterscheidbar und ezstedtsprechende Algorithmus
ihrer jeweiligen Darstellung als Schrift oder Biloh lasst ihre Formdifferenz
wieder herstellen. Fiir die folgenden Uberlegungén @avon ausgegangen, dass
,Film’ auch dann noch ein ,fotografisches’ Mediust,iwenn der Film fir seine

Analyse, wie allgemein Ublich, auf Video betrachted.

Die Frage hinsichtlich des ,intermedialen Erzahlassnun, wie beim Ubergang
(der ,Transformation’) von einem Medium in ein argke nicht nur der erzéhlte
Inhalt (das Dargestellte) mehr oder weniger weégeipen (Ubertragen) wird,
sondern auch wie die urspringliche mediale Formkdeghlens (die Darstellung)
im neuen Medium (der Darstellung) zum Ausdruck kambBa das Erzahlen
immer in einem Medium stattfinden muss, hat degs®am immer auch Anteil an
der Formulierung des Erzéahlten (Marshall McLuhahtg®gar so weit zu sagen,
dass das Medium selbst die eigentliche Botsch#jt Beschichten, die miindlich
Uberliefert wurden, haben sich durch ihre scheifidi Aufzeichnung zumal seit
dem Buchdruck spezifisch verandert, die Stimme dagahlers ist vom
Buchstaben verdrangt worden, die Prasenz (dertlitjades Erzahlens hat ihrer
schriftichen Wiederholbarkeit an beliebigen Orten beliebiger Zeit Platz
gemacht. Dennoch kann die Mundlichkeit als medi@en des Erzahlens auch im
gedruckten Text wiederkehren, wo sie durch Satheeicund grammatikalische
bzw. stilistische Merkmale hervorgehoben ist. Imddoment, in dem Auggie in
Paul Austers literarischer Erzahlung mit seinerdBehte beginnt, verandert sich

auch die Form des Erzahlens:

Zunachst beschreibt der Autor die Situation, ingieln Auggie und Paul Benjamin
iIm Restaurant treffen. Dann heil3t es: Wir fandentdm einen freien Tisch,
bestellten unser Essen, und Auggie begann seinehBbte. ,Es war im Sommer
72, sagte er. [...]

® Marshall McLuhan, ,Das Medium ist die Botschaffe{l 1), in: Ders.Die magischen Kana]®iisseldorf 1968,
S.13-28.



Die (durchaus lebendige, im erzahlenden Imperfekiajene) Darstellung des
Autors hat keinen bestimmten Adressaten, sie ficbieh allgemein an ein
Lesepublikum, wahrend Auggie seine Geschichte msetn einen Zuhorer Paul
Benjamin erzahlt. Und nur Auggies Erzahlung stehAnfihrungsstrichen, nicht
aber der Bericht des Autors, der Auggies Erzahlamgchliel3t. Paul Austers
Darstellung konstituiert eine Situation des Erzakl&ir Auggie, denn darauf lauft
dieser Text hinaus, wahrend Auggies Geschichte smser Erzahlsituation
ausgehend ganz bei sich selbst, in ihrer eigendmfibleiben kann. Paul Austers
Darstellung bildet einen Rahmen schriftichen Eleés fir eine darin mindlich
Uberlieferte Geschichte, die (in der Fiktion) gamezihre Situation der Mitteilung
gebunden ware, wenn sie nicht vom Autor der Erzihlschriftlich Gberliefert

worden ware. Die Differenz der medialen Form istoakine erzahlte (die
unterschiedlichen Ebenen der Erzahlsituation) ume estilistische (Frage der

Adressierung, etc.).

Im Film findet sich dieselbe Unterscheidung, jedoctit anderen medialen
Formen. Der Film etabliert eine Situation des Elad im Restaurant (im Text
erzahlt der Autor im literarischen Imperfekt: ,Wianden hinten einen freien
Tisch, bestellten unser Essen, und Auggie begame $geeschichte”), indem er
nun unmittelbar zeigt, wie Auggie und Paul Benjamamn Tisch sitzen und Auggie
zu erzahlen beginnt. Der Autor des schriftlicherxt&s der mindlich erzahlten
Geschichte ist auf der einen Seite zum KamerahlRlick Auggies auf Paul

Benjamin) und auf der anderen zur dargestelltenrfigder Szene geworden, wo
er von Paul Benjamin (und uns Zuschauern) gesehemlenr kann. Auggies
mindlich erzahlte Geschichte ist im Text und imnFi{mit unwesentlichen

Anderungen) dieselbe, weil ihre mediale Form derundlichkeit’ dieselbe

geblieben ist, nur dass wir jetzt Auggie beim Eledlzusehen, wahrend wir ihm
zuhdren, eine Situation, die der Film symboliscmritkch macht, indem er
Auggies Mund und Pauls Augen miteinander konfroptiend die wir uns

literarisch als gelesene im Rahmen des Autoreriitescnur vorstellen (oder



einBILDen) kdnnen. Die mediale Form der Mindliclikist also eine deutliche
Klammer zwischen diesem Text und diesem Film. Dien Fon Wayne Wang hat
offenbar Wert darauf gelegt, Auggies Geschichtdarselben medialen Form fur

den Film zu Ubernehmen, in der sie auch literaresskheint.

Paul Austers Erzahlung ,Auggie Wrens Weihnachtdgehte' besteht — wie der

Film ,Smoke’ von Wayne Wang - aus zwei Teilen. [@este Teil berichtet von

den Umstanden, die schlie3lich dazu gefuhrt hattess Auggie seine Geschichte
erzahlt. Hier geht es um das Erzahlen selbst umddiund Weise, wie Ereignisse
der Wirklichkeit ,aufgenommen’ und zu Geschichtearhunden werden, was ein
Drittel im literarischen Text, im Film aber die geste Filmhandlung einnimmt, da
Auggies Weihnachtsgeschichte wie gesagt erst intilnss an den Film (und im

,Film nach dem Film’) zum Zuge kommt, als wére siegen der vielen anderen
Ereignisse, von denen der Film handelt, beinahegegsen worden. Diese
Ereignisse sind durch die Beziehungen der PersdaeRandlung strukturiert, das
sind Beziehungen der Verwandtschaft und des Geloeisles im Zeichen des

Tausches, des Gebens und des Nehmens.

Der Film beginnt wie erwahnt mit (einem

symbolischen oder topographischen Bild) der Hochpdre sich durch Brooklyn



schlangelt. Dann befinden wir uns in Auggies ,BriyokCigar Company’, wo

gerade eine Diskussion um Baseball im Gange ist.

Es erscheint der Schriftsteller Paul Benjaminmdeu der Zigarren-Marke
Raleigh’ eine Geschichfeeinféllt, die er den anderen erz&hlt. Sir WaltateRyh,
ein Favorit Elisabeths der Ersten, hat gewetteds da den Rauch einer Zigarre
wiegen kann. Er gewinnt die Wette, indem er diealig zweimal wiegt, zuerst die
ungerauchte Zigarre und dann die Asche, die er bRauchen sorgfaltig
gesammelt hat. Die Differenz ist das Gewicht descRas. Die Erzahlung dieser
Geschichte an dieser Stelle des Films gibt Anléassviele Deutungéeh Hier ist
interessant, dass sie ein Modell fur das Erzahddvssvorstellt, dessen ,Gewicht’
wie der Rauch einer Zigarre ist, dessen Wert végnaldarin besteht, einen
Zeitraum zu Offnen, ,Zeit zu geben’: Aus einem gneshaften Moment wird die
Zeit einer Geschichte, in der das Ereignis Uberbhargt einen Platz bekommt. Der
Film besteht aus einer Kette von Ereignissen, dreits geschehen sind oder noch
geschehen werden, und die er zu Geschichten ariptaneie erzahlen zu kénnen,
zu denen er sich ,Zeit nimmt’ wie die Kunden in Aigs Laden, dem Ort der

erzahlten Zeit (wahrend Film und Zeitung Medien deit des Erzahlens’ sind).

Da ist zum Beispiel Paul Benjamin. Als Paul dendradvieder verlassen hat, teilt
Auggie als Instanz des Wissens, bei dem ,die Fadesammenlaufen’, seinen
Kunden im Laden und mittelbar uns als Filmzuschaumett, dass Paul Benjamin
Schriftsteller ist und dass vor kurzem seine Fraudinem Uberfall ums Leben
gekommen ist. Immer noch von der Trauer Uberwélpgsst Paul auf der Stral3e
nicht auf und ware beinahe von einem Lastwagenfaiinem worden, wenn ihn ein
schwarzer Junge, der sich als Rashid vorstelled, winicht festgehalten hétte.

Dieses Ereignis, beinahe ein Unfall, gibt wiederGelegenheit fur das weitere

" Einen Essay liber Sir Walter Raleigh hatte Pautekusereits irThe Art of Hunge, Die Kunst des Hungers’,
Reinbek 2000) veroffentlicht.

8 Zu dieser Geschichte und ihren Zusammenhang mPhigosophie der ,Gabe’ vgl. vom Verfasser (zui.Lena
Christolova)“ Zeit geben: Eine dekonstruktive Laktiles Films ,Smoke* (1994)", in: Heller, Krausgher,
Priimm, Winkler (Hg.)Uber Bilder sprechen. Positionen und PerspektivenMedienwissenschaftylarburg
2000, S.205-222 (=Schriftenreihe GFF 8).



Erzahlen: Paul weil3, dass viele Jugendliche in Nark kein Zuhause haben,
deshalb bietet er Rashid als Gegengabe fir seeitges Leben die Moglichkeit
an, bei ihm zu tbernachten. Tats&chlich taucht iRasbnig spater bei ihm auf,
aber Paul fuhlt sich durch seine Anwesenheit baktdrt und schmeil3t ihn raus,
als er das Gefuhl hat, dass sich seine Schuld gbgeriRashid ausgeglichen hat.
Von Rashids Tante Em erfahrt er, dass jener ihmehggschichten Uber seine
Eltern erzahlt hat, tatsdchlich héatte er geradeeselange verschollenen Vater in
der Person des ziemlich erfolglosen Tankstelletiamsi Cyrus Cole in einem

Vorort wiedergefunden, wo er ihn aufsucht, ohné gie¢ erkennen zu geben.

Was folgt, sind die ,Geschichten dreier Vater’, dreversehens zu ihrer Vaterrolle
kommen und der Erz&hlung die Struktur von Verwasttifisbeziehungen geben.
Cyrus Cole hat durch Trunkenheit am Steuer seingssAden Tod seiner Frau und
Mutter von Thomas/Rashid verschuldet und selbstreisrm verloren (den Gott
ihm, wie er glaubt, als Sihne fur seine Schuld gemnen hat). Er ist
verschwunden und hat spater Doreen geheiratetdenier wieder ein Kind hat.
Thomas (Rashid) ndhert sich sehr behutsam seinder, \iadem er sich zunachst
ein ,Bild’ von macht, d.h. er macht eine Zeichnudg ihm ,Zeit gibt’, Cyrus zu

beobachten und sich tber seine eigenen Geflhleklaerden.

Thomas (Rashid) sucht danach wieder Paul Benjasgimem vortbergehenden
Ersatzvater auf, weil er bei ihm ohne dessen Wisteras deponiert hat, was er
nun abholen will. Es handelt sich um die Beute @angstern, die sie auf der
Flucht haben fallen lassen und die Thomas (Rashiffjehoben hat. Seitdem wird
er von den Gangstern verfolgt. Von Tante Em weiGl,R#ass Thomas (Rashid)
seinen Vater wiedergefunden hat; er erzahlt ihne €eschichte, um ihn mit der
Situation, dass ein erwachsener Sohn seinen Vatedevfindet, vertraut zu
machen. Diese Geschichte hat einen ahnlichen Biedi¢ wie jene von Sir Walter
Raleigh, diesmal entwickelt sie jedoch in der Elzdb das Modell einer

Verwandtschaftsbeziehung, die gegenuber der nehtéri Generationenfolge
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umgekehrt (im Spiegel) erscheint: Ein junger Matiirz im Gebirge zu Tode.
Jahrzehnte spater erblickt durch Zufall sein inghe erwachsener Sohn ihn zu
seinen FulRen eingefroren und scheinbar unverseheinem Eisblock. Wie in
einem Spiegel sieht er sich selbst im Bild seitieg¢ren Vaters Die Erzahlung
gibt Thomas (Rashid) Zeit, sich an die fur ihn nBegiehung zu seinem Vater zu
gewobhnen, und er macht auch gleich ironischen Gehraon dem Angebot und

erklart sich selbst zum Vater von Paul, als beidereBuchladen aufsuchen.

Auggie hat inzwischen in seinem Laden Besuch voir(er verflossenen
Freundin Ruby bekommen. Sie bittet ihn, mit ihriater gemeinsamen Tochter
Felicitas zu kommen, die schwanger ist und drogefwadig in schrecklichen
Verhaltnissen lebt. Auggie glaubt nicht an die Gedte von ,seiner’ Tochter,
aber man (Mann) weild ja nie ... Er lasst sich dzkyn und sucht zusammen mit
Ruby Felicitas auf, die ihren vermeintlichen Vats¥schimpft, beiden Prigel

androht und sie rausschmeif3t. Ihr Kind hat siedéaggetrieben.

Die drei verwandtschaftlichen Erzahlstrange werdehliel3lich durch das Geld
miteinander verbunden, das hier tatsachlich wie ewerallgemeinertes
symbolisches Kommunikationsmediuthfungiert. Paul macht Thomas (Rashid)
klar, dass er das gestohlene Geld nicht behalf; @eil sonst sein Leben in
Gefahr ist. Er Uberredet Auggie, Thomas (Rashidjamem Laden anzustellen.
Durch Unachtsamkeit verdirbt er eine Ladung gesdugalier kubanischer
Zigarren, mit denen Auggie ein Geschéaft machen tewolThomas (Rashid) ist
daraufhin einverstanden, das Geld als Entschadigiuggie zu geben, der es
wiederum an Ruby weitergibt, damit Felicitas mitexi Entziehungskur vielleicht

doch noch geholfen werden kann. Ein wenig kaufth #dciggie damit auch von

° Die literarischen Vorbilder fiir diese Geschicttd. E.T.A.Hoffmanns ,Die Bergwerke zu Falun® (1§1R6nnen
hier vernachlassigt werden.

19 Gemeint ist damit, dass Geld keine Eigenschaftetebat, wozu es als gesellschaftliches Medium iteimes
ist allgemeines Symbol fiir das, was man damit dsaekann. Daher ist es geeignet, auch in
zwischenmenschlichen Beziehungen zu vermittelnsimdymbolisch zu reprasentieren (andere derartige
Kommunikationsmedien sind Wahrheit, Liebe, Macht)e¢gl. Niklas Luhmann, ,Einfihrende Bemerkungen z
einer Theorie symbolisch generalisierter Kommunitemedien®, in: DersSoziologische Aufklarung Ppladen,
1991, S.170-192.
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seiner Vaterrolle los. Das Geld hat die Gabe, Me&isén Beziehung zu setzen, sie
auf seiner symbolischen Ebene einander ,verwandtnmachen, indem es als
,Gabe’ legitim oder illegitim weitergegeben wirds Ezerbindet Rashid mit Paul,
wohin sich Rashid flichtet, um das Geld zu verstaciRashid mit Auggie als
Wiedergutmachung und Auggie mit Ruby, wo es dazentdi Ruby die
vermeintliche Tochter (d.h. die Verantwortung fie)szurlickzugeben. Nur die
tatsachliche Verwandtschaftsbeziehung zwischen &so@ole und seinem Vater
Cyrus bleibt vom Geld unberthrt. Die Gefahr durecd Gangster ist real, das
bekommt Paul zu spiren, als die ihn aufsuchen, sieibei ihm Rashid und das
Geld zu finden hoffen. Rashid kann rechtzeitig @elizei rufen, aber ein
gebrochener Arm bleibt Paul als Andenken, es istAde an derselben Seite, den
Cyrus verloren hat, was nun die beiden ,Vater sghdch verbindet. Am Schluf
wird Auggie in der Zeitung lesen, dass die Gangstgreinem Uberfall von der
Polizei erschossen wurden, die Gefahr ist endgiibgoei, das Picknick im
Grinen, von dem eingangs die Rede war, kann nun di@nen, dass Cyrus und
Thomas Cole einander als Vater und Sohn erkennérallm Beteiligten zur Ruhe
kommen. Es gibt nichts mehr zu erzéhlen, allesinsseiner besten Ordnung

(,Smoke’ ist ein ,ziemlich optimistischer Film*“ fafet auch Paul Austgj.

Inmitten dieser ’lrrungen und Wirrungen’ kommt ea einer ganz anderen
Geschichte, die bisher ausgeblendet gebliebekssst genau jene Geschichte von
Auggie als Hobbyfotograf, die auch in der literahien Vorlage erzéahlt wird und

den Zusammenhang mit der eigentlichen Weihnachtbgdge herstellt.

1 Le Monde est dans ma Téte“. Propos recueillisGxérard de Cortanze, iha Magazine littéraireNo 338, déc.
1995, S.25.
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In der literarischen Erzahlung hat Auggie das
Bedurfnis, sich dem Schriftsteller Paul Benjamirs@iner Kompetenz als Fotograf
zu prasentieren. Er bittet ihn, sich seine Fotoalbazusehen. ,In Anbetracht
seiner Begeisterung und seines guten Willens beaciht es einfach nicht tbers
Herz, nein zu sagen. Weil3 Gott, was ich erwartbehaAuf alle Falle nicht das,
was Auggie mir dann am néchsten Tag gezeigt fiabér Film lasst Auggie
weniger aufdringlich sein und motiviert die Sequeatadurch, dass Paul eines
Abends auf der Ladentheke eine Fotokamera entd&tckist erstaunt, dass sie
Auggie gehort, weil er ihn sich nicht als jemandstellen konnte, der sich ftr
etwas anderes als seinen Zigarrenladen interessoéiin gar nicht flr Fotografie.
Jetzt ladt Auggie ihn ein, sich seine Fotos zu ldansseiner Kiiche anzusehen.
Der Fotoapparat fihrt zu den Bildern und diese epatrurick zur
Weihnachtsgeschichte um den ,gestohlenen’ FotoappdPaul sieht sich ,zwolf
vOllig gleich aussehende schwarze Fotoalben® eyedangweilt an. ,Die Bilder
glichen sich aufs Haar. Das ganze Projekt war atéaubender Angriff von
Wiederholungen, wieder und wieder dieselbe Straitke dieselben Gebaude, ein
anhaltendes Delirium redundanter Bild&t Der Film zeigt zuerst die Bilder, die

zu viert auf einer Albumseite aufgeklebt sind ud Yaul ,umgeblattert’ werden.

12 paul Auster Smoke. Blue in the Face. Zwei FilrBel53.
13
Ebd.
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Dann sehen wir
Paul, der etwas konsterniert und fragend zu Augag: ,Die sind ja alle gleich.”
Auggie erklart daraufhin sein Projekt, das man awaté sein Lebenswerk
bezeichnen kdnne: Jeden Tag zur selben Zeit umr8mdingens wirde er vom
selben Punkt vor seinem Laden ein Foto machen, aartausend
aufeinanderfolgenden Tagen habe er bisher schotawsend Fotos gemacht, die

alle in den Fotoalben gesammelt und angeordnet sind

Paul blattert die nachsten Alben durch als Augdim irat: ,Du kommst nie
dahinter, wenn Du nicht langsamer machst, meinriéted Wie meinst Du das? —
Ich meine Du bist zu schnell, die siehst die Fatizhit richtig an. — Ich finde sie
sind alle gleich. — Sie sind alle gleich, aberzdeim unterscheiden sie sich. Es gibt
die hellen Morgen und die dunklen Morgen, es gié &ommerlicht [...]* Jetzt
sind die Fotos bildftllend zu sehen, jeweils eitoReird mit dem né&chsten durch
eine weiche Uberblende verbunden, wahrend AuggieJditerschiede beschreibt.
Paul sagt nachdenklich ,Langsamer also. — Das widtd’ Dir empfehlen. Du
kennst es doch, morgen, morgen, wieder morgengbbig kleinen Schritten die
Zeit voran [...]*. Wieder folgt in flieRenden Ubdebden ein Foto nach dem
anderen bis Paul pl6tzlich innehéalt: Auf einem Béder hat er seine Frau Ellen
wiedererkannt, die Auggie zufallig fotografiert haevor sie kurz darauf bei einer

SchielRerei wahrend eines Bankiberfalls zu Tode Kamschrocken sieht Paul
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seine Frau, die auf dem Foto noch lebt, aber wepéger tot sein wird. Das Bild
,verwundet’ ihn regelrecht, es ist eine Erfahrung fotografien, die Roland
Barthes ,punctum’ genannt und dem aufmerksameraBletien, dem ,studium’ der
Bilder gegeniibergestellt Hat So gibt es drei Rezeptionshaltungen, die Paul
angesichts von Auggies Fotoalben einnimmt: Das chnalle Uberblicken, das
wesentliche Unterschiede Ubersieht, das aufmerksatadium’ der Bilder mit
dem Blick des Beobachters, der auf Unterschied¢éetieind die Erfahrung des
Unvorhergesehenen, Pl6tzlichen, das wie ein Bintgahlagt und eine tiefe Wunde
bei Paul, den Verlust seiner Frau, wieder aufrdif&n Verdnderungen in diesen
drei Haltungen entspricht ein Medienwechsel. Zudrahdelt es sich um ein
,Blattern’ im Fotoalbum wie in einem Buch, wahredi@ Fotos sich deutlich von
dem Filmbild, das sie zeigt, unterscheiden. Imdatm’ werden die Fotos bereits
filmisch gezeigt, jedes Bild ist mit dem Bild idesth, das es filmisch zeigt,
zugleich simuliert die Uberblende diejenige Beweggdarstellung, die dem
einzelnen Foto abgeht. Das ,punctum’ schliel3lichtetbricht die filmisch
dargestellte Fotoserie und die weichen Ubergange Werbindungen durch Pauls
erkennenden und erschrockenen Blick und verweisda® Gesehene an das
subjektive Sehen als Handlung im Film zurlck. EimeeFotografien, die alle
gleich zu sein scheinen, offenbaren ihre Differenas dazu fihrt, dass sie ins
Gleiten kommen und wie in einer Bewegung aufeinarfdigen (es ist eine
Bewegung zwischen den Bildern, nicht in ihnen) imee aul3ersten Anndherung
der Fotografie an den Film, ohne mit ihm und seiqenjizierten Bewegungsbild
identisch zu werden (wohl aber mit dem Filmkadef @em Filmstreifen). Die
Unterbrechung der Bewegung gilt dem ,Film im Filmdgssen Bewegung durch
den erschrockenen Blick wieder zum Teil der daejksh Handlung wird.
Unmittelbar im Anschluss an diese Sequenz sehenwaer die Fotos entstanden

* Roland Barthedie helle Kammer. Bemerkungen zur PhotograpRiankfurt/M. 1985. — In diesem
Zusammenhang mdchte ich erwahnen, dass Ines BaweRommelfanger und Sibylle Schumann in einem
Seminar Uber die ,Intermedialitat zwischen Fotoigrahd Film’ (Medienwissenschaft, Universitat Kaarst, WS
2002/2003) interessante Beziehungen zwischen dethéwrie Barthes und dem Film ,Smoke’ herausgetate
haben, die auch in die vorliegende Analyse Einggafgnden haben.
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sind, Auggie steht mit seiner Kamera an der Stra@e, um wieder ein Foto des

neuen Tages zu machen.

Diese Sequenz im ersten Drittel ist nur sehr vage
mit der Gbrigen Handlung des Films verbunden urdhalie literarische Erzahlung
motiviert sie erst im Nachhinein dadurch, dass e#n der folgenden
Weihnachtsgeschichte um eben diese Fotokamera gehtder Auggie sein
Projekt durchfihrt. Die Weihnachtsgeschichte, di@onologisch dem Film
vorangeht, im Film selbst aber erst im ,Anhang’ a&chgeholte Erzahlung und
JFilm im Film’ erzahlt wird, setzt in der Haupthdndg lediglich voraus, dass
Auggie fotografiert und Besitzer einer Kameravsiny der nun erzahlt wird, wie er

zu ihr gekommen ist:

Bei der Verfolgung eines jungen Ladendiebs, der @mtwischt, findet Auggie
dessen Brieftasche, die er auf der Flucht verltv@n Sie enthalt Fotos und eine
Adresse und anstatt damit zur Polizei zu gehenchiie®t er kurz vor
Weihnachten, sie bei der angegebenen Adresse dimuder trifft eine alte blinde
Frau, Granny Ethel, an, die ihn offenbar fur ihEarkel Robert halt. Auggie lasst
sie in dem Glauben, er besorgt etwas zu essen eidd bhaben zusammen einen
netten Weihnachtsabend. Auf der Toilette findet etnen Stapel offenbar

gestohlener Fotokameras, er nimmt eine davon umisst die alte Frau, die
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inzwischen eingeschlafen war. Auggies Gewissenspdass er die blinde Granny
Ethel bestohlen hat, zerstreut Paul Benjamin, irhmenabe er ihr einen schonen

Weihnachtsabend geschenkt und die Kameras wardesmgestohlen.

Diese Geschichte und die Situation ihrer (mindigHerzahlung, adressiert an den
Schriftsteller Paul Benjamin, der eine Geschiclite den Auftrag einer Zeitung
suchte und von Auggie bekam, war der Anlass flrEén ,Smoke’, der jedoch,
wie Paul Auster salit zu 99% neu geschrieben wurde in einem Originhlalreh,
das dem Film zugrundegelegen hat, aber stark gekad dessen Sequenzfolge
wéahrend der Dreharbeiten vielfach umgestellt wufdie. urspriingliche Idee des
Drehbuchs, Auggies Erzahlung durch die filmischesiBdlung des Erzahlten zu
begleiten und sie zum Off-Kommentar eines stummehw&rzweil3films zu
machen, wurde aufgegeben. Der Film von Auggies &ebei Granny Ethel wird
nun im Anschluss an Auggies Erzahlung mit einemgSmn Tom Waits wahrend
des Abspanns als filmische Wiederholung der miuhdkezéhlten Geschichte
gezeigt; ihr wird die schriftliche literarische Widierholung in der Zeitung folgen,

die tatsachlich dem Film vorangegangen ist.

Das Drehbuch ist zusammen mit der Weihnachtsgedsehi{cind dem Drehbuch
des folgenden Films ,Blue in the Face’) als Buclnd#fentlicht worden. Flr den
Vergleich des Drehbuchs (als literarische Gattung)dem Film mussten jeweils
die amerikanischen Originalfassungen (der Dialompbeésondere) zugrundegelegt
werden. Schon die Dialoge in der deutschen Ubermsgtdes Drehbuchs weichen
stark von denjenigen der Synchronfassung des Falmderartige vergleichende
Untersuchungen zwischen Drehbuchfassung und exdém Film sind in jedem
Fall interessant, zumal wenn das Drehbuch von eirterarischen Autor stammt.
Fur eine Analyse ,intermedialen Erzahlens’ wardragen, in welcher Beziehung
der literarische ,Stil' der Dialoge zu deren Vengérung in den sprechenden

Figuren im Film steht, vermittelt durch die ,Stimmeer Darsteller. Die

15 Le Monde est dans ma Téte*, S.25.
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vorliegende Analyse hat sich auf die literariscBezahlung der Fotografie’ in der
vorausgehenden Weihnachtsgeschichte und ihre Wieldesg in der
fotografischen Erzahlung’ im Medium des Films kenfriert. Diese intermediale
Form des Fotografischen verbindet die erzahlte dfafee im literarischen Text
mit ihrer fotografischen Erzahlung im Film, inderie sam Ubergang von der
Jesbaren’ Anordnung der Fotografien im Buch (detidalben) zu ihrer filmischen
Verbindung mit Uberblenden im Film steht. Der stuepmmit dem Song von Tom
Waits unterlegte Schwarzweil3film ,im Film’ am Sckéu hebt noch einmal
gegeniber dem ,realistischen’ Farbfilm das Fotagcat hervor, das er auch zum
Thema hat. Es ware ein Leichtes, diesen Film wieadlech eine Reihe von

Fotogrammen in einem Fotoalbum ,lesbar’ zu macBE#mVersuch ware lohnend.



