Joachim Paech
Die fabelhafte Welt der Paratextualitat

Der Film, von dem hier die Rede4shimmt zwei Mal einen neuen Anlauf, seine
Geschichte zu erzahlen. Das erste Mal, am unmittetb Anfang des Films selbst,
wird eine Reihe von zuféllig gleichzeitigen Ereiggen aufgezahlt wie der Tod einer
Fliege und der Tod eines Menschen, den ein andageseinem Adressbuch streicht.
Zu diesen zufallig gleichzeitigen Ereignissen, demgemeinsames Datum der
3.September 1973 um exakt 18 Uhr, 28 Minuten un&&2unden ist, gehort auch
die Zeugung von Amélie Poulain, der Protagoniséa Bilms: Wir sehen (und héren
vom Erzahler), wie ein Spermatozon von Monsieurl&oweine Eizelle im Koérper

von Madame Poulain erreicht mit dem Erfolg, dasann®onate spater Amélie

Poulain geboren wird.

Mehr Anfang ist selten in einem Film und auch fie diteratur sind derartige
unbedingte Anfange eher die Ausnahme (ZiBstram Shandy). Nachdem also der
Film und seine Hauptperson Amélie Poulain (fasidjizeitig gestartet sind und
einige Bilder uns gezeigt haben, wie die kleine Aenébei ihrem Vater

herangewachsen ist, arbeitet die inzwischen ervemehsAmélie nun in einem
Restaurant als Kellnerin, wo die Erz&hlung im Firen zweiten Anfang ankindigt.
In achtundvierzig Stunden, heil3t es, wird das &slaicAmélies eine unerwartete
Wendung nehmen. Und in der Tat, wenig spater bégiienReihe von Abenteuern,
die sie mit anderen Menschen verbinden wird undleren Ende sie Nino, einen
netten jungen Mann, fur sich gewinnt. Dieser zwaitéang, der einen wesentlichen
Einschnitt und damit etwas ganz Neues fir Amélieshdyiges Leben bedeutet,

wiederholt dennoch exakt den ersten Anfang des<-ilWieder werden der Tod und
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eine Geburt, diesmal ist es die der Geschichtesselh Beziehung gebracht.
Wahrend Amélie im Badezimmer ihrer Wohnung eindupaflasche o6ffnet, hort sie,
wie im Fernsehen Uber den Unfalltod von Lady Diidddet wird. Amélie ist

erschrocken und lasst den Verschlul3 des FlaconBozen fallen, der (wie das
Spermatozon gegen die Eizelle) gegen die Wand ddszmmers rollt, wo er gegen
eine Kachel prallt, die sich daraufhin von der Wé&ist. Diesmal folgt die ,Geburt’

ihrer ,Zeugung’ unmittelbar nach. Amélie, das ,Puktl der Geburt des ersten
Anfangs (des Films) betatigt sich als Hebamme fig @eburt ihrer eigenen

Geschichte: Neugierig 10st sie die gelockerte Kacimel greift mit langem Arm in

das Loch hinter der Wand, sie ertastet eine Schhcahé sie daraufhin ans Licht der
Welt zieht.

Et voila, es ist diese Schachtel, die zum Ausgamgspfir alle weiteren Ereignisse
des Films wird. Vierzig Jahre lang hat sie in deshlé hinter der Wand des
Badezimmers ,geschlummert’, wo sie damals von eifkéimen Jungen deponiert
worden ist. Ihr Inhalt sind Inkunabeln seiner Kiedbgeschichten, ein Schatz der
Erinnerung, der nun zu seinem erwachsenen Eigentaunégckkehren wird. Kleine
Figuren, ein Spielzeugauto, Fotografien erz&hlem Eeignissen vor vierzig Jahren,
die aus der geotffneten Schachtel hervorsprudekinklFiguren von Rennradfahrern
erinnern an die Heldentaten seines Idols der TeuFmnce: Sie werden in einem
kurzen Filmausschnitt gezeigt. Ein paar Murmelmmegrn an die Katastrophe, als
der kleine Junge alle seine Murmeln, die er geeadelem Schulhof gewonnen hatte,
verlor: Wie ein Strom von Wassertropfen ergielem sich aus der geplatzten

Jackentasche.



Fur Amélie ist es die Schachtel selbst, die ihRlung, die sie zugleich enthalt, in
Bewegung versetzt. Sie wird die kindliche Schatetrdler Erinnerungen an ihren
erwachsenen Eigentimer zuriickgeben. Und es sin@immader Kisten und Kasten
als Aufbewahrungsorte von Erinnerungen, aus demerMénschen des Films und
nicht zuletzt Amélie selbst mit ihrer Hilfe ihre &xhichten, ihre Vergangenheit
ebenso wie ihre Zukunft (zurtick-)bekommen. Die Genge Madelaine Wallace
zum Beispiel bewahrt das Paket der Briefe ihrerliwckdichen Liebe in einem
Schrankchen auf, Amélie wird das Schrankchen heimbffnen und aus allen
Briefen einen einzigen machen, der fur Madelainesngrungen ein happy End
bedeutet. Amélies Vater hat die Urne ihrer MutterGarten unter einem Higel, auf
dem ein groRer Gartenzwerg thront, beigesetzt. Wée das Leben des Vaters mit
der Asche der Mutter fur immer eingeschlossen gbbh, wenn nicht Amélie den
Gartenzwerg, der wie ein Wachter Uber das eingessbhe Leben wacht, entwendet
und auf die Reise geschickt h&ttBeine Bilder aus aller Welt 6ffnen auch dem Vater

die Welt, der sich seinerseits auf Reisen begibt.

Zeugung und Geburt sind Initialereignisse, die rég#s Geschichten in Gang
bringen. Wenn sie im Film erzahlt werden, kann reeh vorstellen, dass sie ein
bestimmtes Muster oder mediale Form gemeinsam hdlmnerste Anfang beginnt
mit der Super-Helix einer DNA-Spirale, die wie aw@iner Filmspule die

Informationen, mit denen spater Amélie Poulain tdeh sein wird, gespeichert hat.
Die Schachtel, der Amélie ans Tageslicht verhgfthalt Elemente, die alle ihre
kleine Geschichte haben und deren Erinnerung imkan kleinen Filmen auslésen.
Videokassetten zirkulieren in Amélies Welt von dengitselhafte Filme Uber
Monitore flimmern. Und schliel3lich ist es der Filmt dem Titel ,Die fabelhafte

Welt der Amélie* selbst, der in Filmdosen oder \dehachteln aufbewahrt wird,
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die gedffnet werden missen, damit ihre Filmspwédeotapes oder DVD-Scheiben
in Bewegung versetzt und ihre Geschichten erzaatden konnen. Im Mittelpunkt,
am Kreuzungspunkt von Amélies eigener (Liebes-)G@iekte und der
Mediengeschichte ihrer Darstellung gibt es schibl3leine ganz besondere
Schachtel, eher eine Kiste oder ein Schrank: Diéseofix-Apparat, wie er in
Passagen, auf Bahnhofen etc. anzutreffen ist, maahiine Kamera, aus Menschen,
die sich in der Kiste fotografieren lassen, Sen@m Bildern. Es sind wenige
unbewegte Bilder, die in einem Fotoalbum gesamgdr auch vom erzahlenden
Film, der ebenfalls aus einer Abfolge von Reihepgdiesteht, animiert werden: Auf
magische Weise beginnen die Fotofix-Bilder sichbewegen und zu sprechen wie

in einem kurzen ,Film im Film’.

Im Laufe der filmischen Darstellung der Handlungrkot es immer wieder zu mehr
oder weniger deutlichen Verweisen auf den FilmMsdlium der Darstellung seiner
Handlung: Er ist wie ein Korper, der empfangt uneues Leben wiedergibt,
aufbewahrt in Schachteln und Blchsen, in die etwasingelegt wurde, was spéater
gefunden und enthommen wird, damit im Film wiedeua Geschichten erzahit
werden konnen ... Die Filmbuchse ist dem Zelluleilda, die Schachtel oder Hiille
sind der Video- oder DVD-Kopie des Films zwar aliBey und doch gehoren sie
zum Film in seiner jeweiligen medialen Form als I8piassette oder Scheibe. In
ihnen wird der Film aufbewahrt, in dieser Verpadairkuliert er, bis er ausgepackt
und von seinem Trager, dem Zelluloidstreifen, deraghetband oder der DVD-
Scheibe projiziert wird. Wahrend die Filmbuchses aluminium, auf denen Zettel

mit den Daten des Films provisorisch aufgeklebd stvei der Zirkulation der Filme

durch die Kinos (und spéater im Archiv) ganz funktbd das Uberleben des
empfindlichen Filmstreifens sichern missen, sing 8chachteln und Hillen der
VHS-Kassetten und DVD-Scheiben bereits Bestandheds Inhalts, Uber den sie
Auskunft geben und fur den sie Werbung machen, welit nur ihr projizierter

Inhalt (im Kino), sondern auch ihr materialer Trégermietet werden oder zum
Verkauf stehen. Zu den Vorlieben von Amélie gehitis Kino zu gehen, wo sie
allerdings am liebsten den anderen Zuschauern BEeischauen zusieht. Wie der
Film ins Kino kommt, muss sie nicht kimmern, fig éund fur uns) ist ein Film im

Kino die Projektion von Bildern und Tonen, dasabes. Filme gibt es aber auch in
einer Videothek, in der Nino, den Amélie am Enadédin wird, arbeitet. Hier stehen

die (Porno-)Filme in ihren Hillen wie Blcher im RégDie Hille als Umschlag



verweist wie der Buchdeckel mit Titel und Illustosten auf den Inhalt. Amélie wird
einem freundlichen alten Mann in ihrem Haus, ddneséVNohnung wegen der
Zerbrechlichkeit seines Skeletts nicht verlassemnkd/ideokassetten wie Bulcher
schicken: Das Bild der abstrakten Zeit, die dewe dlann bisher mit seiner
Videokamera aufgenommen hat, wird durch die Filmeden Kassetten zu einem
fantasievollen Kaleidoskop von Szenen aus Amélie#t Ven der er auf diese Weise
teilhaben kann.

In dieser medialen Form als VHS-Kassette oder D\éhethe in Schachteln oder
Hullen &hneln Filme ihren literarischen Vorbildeim unterschiedlicher medialer
Gestalt. Romane etwa konnen in Papierform zwisd@wgchdeckeln auftreten, aber
auch als Lesung im Radio oder als H6rbuch und raahgtzt als Film. Das Buch ist
nur eine ,Verpackung’ fur eine multimediale Formtdratur’ und ebenso ist ,Film’
eine multimediale Form, die in unterschiedlicherrpaekungen auftreten kann. In
beiden Fallen hat der mediale Trager Auswirkungah die Darstellung seines
Inhalts, vor allem naturlich auf seine Rezeptiomdilme sind andere, wenn sie
nicht mehr nur im Kino gesehen, sondern privat amggeet und abgespielt werden
kénnen; Filme sind anders, wenn sie nicht mehr)(fiurdas Kino, sondern auch fir
das Fernsehen und den ,Home Video’-Markt hergeéstedtden; und Filme werden
kunftig gar nicht mehr Filme sein, wenn sie sidirdimediale Form) zunehmend in
interaktive Computerspiele auflosen werden. DemFjDie fabelhafte Welt der
Amélie* gehort zu jenen Mischformen, die sowohlKimo als auch im Videoverleih
und —verkauf ihr Geld verdienen mussen. Die stanMgrkniupfung des erzéahlten
Inhalts mit medialen Formen, in denen dieser Ingaleriert und dargestellt wird,
macht ihn zu einem Mischwesen zwischen Kino undeWidund auch Amélie im
Film ist eine Filmzuschauerin, die zwar gerne imsdkgeht, sich dort aber vor allem
fur das Kino als ,Dispositiv’, das sie zu anderams@hauern anordnet, interessiert
und fur Regiefehler, die sie zur Kinoillusion indbanz bringen. Amélie versorgt den
,Mann aus Glas’, der wegen seiner Zerbrechlichtag Haus (auch zum Kino) nicht
verlassen kann, mit Videobildern. Niemanden wiursldileerraschen, wenn sie ihm
eines Tages auch den Film ,Die fabelhafte WeltAl@gélie“ auf einer Videokassette
mitgebracht héatte. In einer Buchhandlung hattengsét nur im Regal, wo Video-
Editionen mit Klassikern der Filmgeschichte von Buaind Zeitungsverlagen

herausgegeben neben Romanen in klassischer Buckfehan, den Film gefunden.



Auf dem Buichertisch hétte sie (fast) dieselbe Satehcdie sie schon einmal aus
dem Loch hinter der Wand des Badezimmers geborgerehtdeckt. Bevor Amélie
die Schachtel neugierig, wie im Film, 6ffnet, kéaisie auf deren Boden lesen, was
sie enthalt: ,Tauchen Sie ein in ,Die fabelhafte liMer Amélie’ und entdecken Sie
— wie Audrey Tautou im Film — eine Dose voller ,atte’! Diese exklusive
Sammelbox enthédlt neben der 2-Disc-Edition des g$-ilemige ganz besondere
Souvenirs: Ein Netz voller Glasmuscheln, ein Set Bi Postkarten und als
besonderes Highlight eine weitere DVD mit Audreyuial in einem aufregenden
Thriller!" Die zweite Disc des Amélie-Films mit divsem sog. ,Bonus-Material’ soll
hier ebenso wenig eine Rolle spielen wie der zweili@ in der Schachtel mit dem
Titel ,Wahnsinnig verliebt* von Laetitia Colombanider im Sinne eines
,Doublefeatures’ als Zugabe funktioniert, wenn eniger erfolgreicher Film einem
anderen, erfolgreichen Film mit derselben beliel@ehauspielerin beigegeben wird.
Die ,Souvenirs’, auf die eine Aufschrift an den t8ai der Schachtel hinweist,
beziehen sich womdglich in erster Linie auf denmFiDie fabelhafte Welt der
Amélie’ selbst; die Video-Edition wird dann als lEmerung an das Kinoerlebnis des
Films angeboten, um ihn zu Hause noch einmal umdenwieder sehen zu kénnen,
so, wie in den 1920er Jahren der Ciné-Roman dagnteli den Film wiederholt
,nachlesen’ zu konnen. Das Netz mit Murmeln scheimtis einer der
Erinnerungsszenen des Films heraus gefallen zu, sk konkreten Murmeln
erinnern an den schrecklichen Verlust, den demkleéBesitzer der Schachtel vor
vierzig Jahren erleiden musste. Die funf Postkarsind Werbematerial im
eigentlichen Sinne, sie mochten verschickt werdad sollen dadurch von der
Begeisterung des Absenders uber den Film zeugenMbtive sind entsprechend



unterschiedlich, ein Foto, das die kleine Améligizewie sie eine Wolke in Form
eines Kaninchens fotografiert, enthalt als Untenifiobin Zitat aus dem Film an einer
ganz anderen Stelle ,Monsieur, wenn ein Finger Himmel zeigt, schaut nur der
Dummkopf den Finger an.” Ebenso verfahrt eine amdeostkarte, die eines der
bekannten und daher wieder erkennbaren Fotos amd~den mit dem Zitat ,Ohne
Dich waren die Gefiihle von heute nur die leere éliler Geflihle von
damals“ verbindet. Diese Postkarten funktionierdlesamt (eine Ansicht einer
Stral3enecke mit dem Gemiseladen von CollignonFeto von Amélie als Zorro
aus einer ihrer Rachefantasien, eine geteilte Bdstknit drei Fotos) wie die Unzahl
der anderen auf den Postkartenstandern vor deneSoliden. Wahrend der Film
als DVD die tatsachliche Wiederholung desselbenoffims in einem anderen
Format fUr die private Rezeption ist, zitieren B@os der Postkarten nur den Film
und seine Erinnerung zum Zweck der Werbung, deirhet die ganze Aufmachung
der DVD-Edition dient. Diese Form der Werbung, ier kkonkrete Elemente aus
einem Film erworben und mit nach Hause genommenmlemekdnnen, ist sehr alt,
ihre bekannteste Form sind Starportraits oder Rastk mit Filmszenen, und das
Weiterleben der Disney-Figuren in Comics, auf Kdlexhern von Kindern etc.
gehort ebenfalls dazu. Merschandising nennt masedi&/erfahren seit den 1980er
Jahren, als die beliebten Figuren aus den ,Stast¥Wan Georges Lucas (1977) und
die Dinosaurier aus Spielbergs ,Jurassic Park® 8)98ls Puppen ebenso viel
einbrachten wie die Filme selbst. Auch die Murmelig direkt aus dem Amélie-
Film enthommen zu sein scheinen und daher auch iegktesten auf den Film
zuruckverweisen, sind Elemente des MerchandisingqReehmen der Werbung fir
diesen Film, auch wenn sie nur in direkter Verbimgldamit funktionieren, denn
einmal aus der Schachtel entfernt sind sie ohneFdem nur noch Murmeln und
verlieren den Bezug zu ihrem Werbeobjekt. Bei Olgieldes Merchandising kommt
es darauf an, immer und Uberall die Verbindung lmem filmischen Kontext zu
wahren, der sie identifiziert und den sie idenigfizn helfen. Insbesondere die
Schachtel scheint direkt aus dem Film entnommegezn, wo sie, wie gesagt, auf
ganz besondere Weise mit dem Film in Verbindungtstgie ist in Gestalt, Farbe
und Ornament ihrem Vorbild sehr &hnlich, nur dids&trift hat sich verandert: Statt
.,Garantie Ar6me Naturel. Bergamotte de Nancy®, wasf Bonbons als
ursprunglichen Inhalt hindeutet, heil3t es nun arh deckel ,Die fabelhafte Welt

der Amélie“ und an den Seiten ,Souvenirs®, wahrenfl dem Boden, wie erwéhnt,



ein Zettel mit den Produktionsdaten und Inhaltsbesbungen der beiden Filme, die
die Schachtel enthéalt, aufgeklebt ist. Naturlicmrkauch die Film-Dose wie jede
Bonbon- oder Keksdose unabhéngig von ihrem urspicleg Inhalt (wie im

Amélie-Film) verwendet werden, sie wird indes schiwk ihre magische Funktion
abstreifen und vielleicht (wie im Amélie-Film) vder zum Aufbewahrungsort fur
kindliches Spielzeug werden, womaoglich Puppen awschbndising-Programmen

anderer Filme.

Literarische Texte stehen in der Regel in Beziehmung@inem Umfeld von weiteren
zugeordneten Texten. Derartige Paratexte verweisei den eigentlichen
literarischen Text von der Peripherie ihrer mediadaordnung aus zum Beispiel als
Klappentext im Buchumschlag, wo sie wie eine Einlaglan den Leser zur Lektire
des Textes wirken. Es ist sehr die Frage, wie @it Text medial, inhaltlich,
intentional etc. von seinem Bezugstext entfermh &ainn, um noch als Paratext zu
gelten. Und es ist ebenso die Frage, ob Textelesrtad Bezugstextes schon deshalb
Paratexte sind, weil sie Aussagen uber den Tekssehthalten. Ubertragt man die
Paratextualitat literarischer Texte auf den Filrapm ware nicht nur zu klaren, in
welcher Weise Filme auch Texte sind, sondern incin Anordnung und in
welchem AusmaR textuelle Bestandteile paratexfuektionieredf. Sind Vorspann
und Abspann als feste Bestandteile von Filmen tseieren Paratexte, weil sie
extradiegetisch nicht zur Handlung, sondern zumimFi(zum Klappentext
gewissermal3en) gehéren? Jede Art von kommentieredast als Werbung oder
Kritik gehort zum ,Film’ ohne dem Film anzugehdrexon hier aus ware zu
Uberlegen, welchen systematischen Status die Swhdddt, in der der Film ,Die
fabelhafte Welt der Amélie* als DVD-Kopie angebotand verkauft wird und die
zugleich im Film eine fur die filmische Erzahlungristitutive Rolle spielt. Es sind
also zwei Schachteln, die aufeinander verweiseer, abterschiedlich zum Text des
Films (in unterschiedlicher medialer Form) angeetdsind. Die Schachtel, die
Amélie wahrend der Filmhandlung (,im Film’) findegehoért zweifellos zum Text
des Films. Hat (fast) dieselbe Schachtel, in defFden mit anderen Merchandising-
Produkten und einem weiteren Film verkauft wirdigpextuellen Status, weil sie ein

Element des Textes in der Verpackung wiederhole @&s beim Klappentext in der

* Ohne selbst hier diese Untersuchungen vorzunelereveise ich auf Alexander Béhnke: Paratexte
des Films. Uber die Grenzen des filmischen UnivesuBielefeld 2007. Bohnke bleibt bei der
Diskussion einer medialen Erweiterung des paragdietn Umfelds von Filmen (der Leinwand im

Kino) bei der Beziehung zum Fernsehen stehen, &3 das eigentlich interessante Verhaltnis
zwischen Buch und Video- oder DVD-Kassette odedeHiei ihm nicht verhandelt wird.



Buchverpackung des literarischen Textes der Fa# Bie Schwierigkeit ist weniger
die Verwendung des Textbegriffs auf beiden SeitenFilm und vor dem Film.
,Text’ konnen grundsatzlich alle lesbaren komplexsamantischen Gebilde einer
Kultur sein, warum nicht auch Verpackungen, die duén Inhalt, einen Text,
intertextuell verweisen, indem sie ihm paratextzeljeordnet sind? Der besondere
Fall ist die Koppelung zwischen beiden Gebilden; omeren und der &ul3eren
Schachtel, die sich vor allem medial unterschemerBild im Film und Blechdose,
die den materialen Film enthalt. Was auf der megksheinsamen Ebene der Schrift
vereinbar zu sein scheint, wenn Paratexte des Busthiags zum Beispiel auf den
Text, den das Buch enthalt, verweisen, macht eidfebProbleme, wenn das Buch
selbst als Hulle des Textes zu seinem Inhalt pezeé in Beziehung gesetzt werden
soll. Und genau das ist der Fall, wenn es um di@8uel, die den Film enthalt, geht,
die paratextuell mit dem Text des Films verbundsan soll. Die Wiederholung eines
Elements des filmischen Textes durch die Hille &tgrachtel, die den Text enthélt,
sollte, trotz Wechsel der materialen (medialen) cBaffenheit, als paratextuelle
Beziehung gelten konnen, denn genau diese Bezieheily sie mit jeder
paratextuellen Funktion, sie ist eine Einladung Zdfimen der Schachtel als Zugang
zum filmischen Text, in dem uns dieselbe SchackmeVergleichbarer Funktion

wieder begegnet.



